Pas svetla pod dverami nasich izieb

Vystava Martina Knuta IZBY/ROOMS v Lofflerovej galérii v KoSiciach

(31.janudr — 9. marec 2025)

Pocit: Dvere si zavreté a predsa sa nejako vie, e v izbe niekto je. Strbiny osteni dvier a prahu
prepustaju dverami presvitajlce pasy svetla, v izbe sa teda svieti. Kuzele studeného bieleho alebo
Zltkastého svetla z lampy vyrezavaju z tmy vysek vnutorného priestoru intimneho ja. Nevie sa
presne, ako je izba zariadend, dokonca to nie je jasné ani samotnému majitelovi izby, konfiguracie
zariadenia vo vnutornom priestore st premenlivé a situacné. Nabytok tu sem tam volne poletuje

v priestore a mozno sa obcas usadi a posluzi, komoda ndhodne vysunie niektoré zasuvky, ostatné su
v rozlicnom stave otvorenia Ci zatvarania, kreslo sa nastavi na sedenie, moZno aj dva oproti sebe na
rozhovor, postel tu nie je miesto na spanie, ale rezollUtne osobny priestor samoty. Nehovoriac

o okndach i dierach do prazdna. Obrazy a obrazky - kresbicky na stenach sa zoskupuju a su priepustné
medzi sebou a stenami, miznd, ale sa aj vrstvia a stavaju sa postupnou mapou pocitov, citov, zisteni,

situdcii, otdzok a skusenosti kazdodenne Zitého Zivota.

Hladam sdm seba v priestore medzi tym ¢o hovorim a

tym ¢o mi v maojich slovdch unikd. (malba 2012)

Vystava Martina Knuta /zby /Rooms v kosickej galérii Vojtecha Lofflera predstavuje formu stcasného
vytvarného umenia, ktord je otvorene komunikativna, hovoriaca s divakom, mozno azZ terapeuticka,
uvolfiujlca napatie. Témami su medzipriestory duse a jej stavy, samota, komunikacné pokusy,
zlyhania, Utecha, existencidlne momenty sebauvedomenia a sebauvedomovania, definicie vztahov
vonkajsieho a vnutorného ja, ale aj vztahov medzi ja a vonkajsim svetom. Vystava nezapiera aj jej
pouzitie ako urcitej terapie pre nasu sicasnu 21 gramovu modernu dusu. Robi to vyformovanym
autorskym vytvarnym jazykom autora diel Martina Knuta (*1964), ktory tu ucelene predstavil svoju
tvorbu poslednych rokov (st tu zastupené diela od roku 2012 podnes). Knut svoju vytvarnu rec

s obmenami a v urcitom vyvoji v zasade pouziva od zaciatku 90-tych rokov 20. storocia, kedy ukonil
$tudium na VSVU. Nésledne sa vnoril do prudu postmodernej malby, stal sa clenom skupiny Syzygia.
Uz vtedy vytvoril svoj vytvarny obsahovy arzendl, ktory mal typicky rukopis a vizual zaloZeny na
drobnych minimalizovanych znakoch fudskych figur, komiksovo skratkovito podanych, jemnych,
malickych a subtilnych, umiestfiovanych do velkého sveta farebnych alebo bielych priestorov
obrazov, do ich ploch alebo geometrie. Pismo ako sucast obrazov komentuje a usmerfiuje dej vyjavu

obrazu alebo obrézka, podobne ako ilustrécie v knihach, ku ktorym bola pripojenad aj ¢ast plyntceho



textu pribehu, a predstavuje akoby titulku, autorsky vysvetlujici vstup, komentar a kl'i¢ na Citanie.
Jednoduché vytvarné formulacie su jasné a nekomplikované, skratkovité a zaroven syntetické,
nakolko ponechévaju prednost priestoru pre samotny obsah. Ten je tu vyjadreny mnohoznacne,
symbolicky, znakovo, no zaroven situacne aZz anekdoticky. Autor vytvara/zachytdva priestory, kde sa
nieco stalo alebo vyslovilo, nieCo sa pomenovalo v tej chvili a v okamzZiku stelesnenej a uvedomujucej
sa situacie, ktory v rdmci obrazku/obrazu znehybnel do svojskej Sifry, ktora sa tu nahle generuje. Je
mozné ju tiez nasledne chapat aj ako definovany a pomenovany opakujtci sa situacny psychologicky
model alebo figuru, s neuchopitelnymi hranami a obrysmi, cez ktoré vyznam vsak dalej volne
preteka. Tieto umelecké formy s kumulovanym vyznamom a silnym obsahom, ktory sa dal opatovne
pouzit a aplikovat sice ako zloZita interpretacna forma, ale pre znalcov predsa len znama a Citatelna,

sa kedysi nazyvali aj emblémami.

Ak chces pochopit realitu, nauc sa divat cez iluziu (malba, 2024)

Volnost, priepustnost obrazov a ich nedefinitivnost vyznamov naznacuju redlne fyzické perforacie
plochy obrazu, evokujice dalsie vrstvenie, vnitorné kostry/stavby a pripadné dalsie komory i
doslova svetelné kapsy. Obrazy Ci kresby su tiez aj priestorovymi objektami. Autor ¢asto vyuzZiva
vrstvenie papierov a aj niektoré hrubé ramy diel ohranicuju a drzia konstrukciu vnutorného
obrazu/obrazku a tvoria az efekt muzedlnej skrinky so zasklenim, ¢i malej vitriny do ktorej sa déd a ma
zvedavo nahliadnut na spdsob prirodnych exponatov/preparatov v muzeu. Alebo sa naopak hladkou
a premyslenou perforaciou platna volne otvaraju do priestoru. Tento moment vystavnou instalaciou
zvyraznil vodny ,titulkovy” obraz Co ak netuZim byt stastnym ? (2022), cez ktory sa da nahliadnut
skrz do obrazu, aj do vystavy, do autora.

Uloha kuratorky vystavy Gabriely Garlatyovej bola v pripade tejto vystavy uréujlca pre jej vnimanie,
a prejavila sa vo viacerych rovinach vystavného konceptu lzieb. Previazanie so samotnym priestorom
a duchom Lo6fflerovho muzea vytvorila pouzitim nabytkového mobilaru a drobnych zbierkovych
predmetov z bytu tohto sochara, ktoré su inak siéastou muzedlnej instalacie samotnej institucie
muzea. No tu sa stali urc¢itym médiom, ktoré prepojila do ,,zatisi“ s Knutovymi dielami ako dokazy
individalneho Zivota duse. Rozmiestnenymi nabytkovymi kusmi naznacila a vybudovala fragmentalne
priestory akychsi izieb vhodnych a ponuknutych pre zistovanie, odkladanie, zhromazdovanie, Citanie,
pokoj a uvaZzovanie ¢i rozjimanie, meditovanie. Bezny nabytok mestianskeho salénu je aj zaroven
symbolom uchovavania a budovania duchovnych hodn6t v mestianskej kazdodennosti — ktorej sme (i
chceme di nie tieZz ndstupcami, a priestor, kde uz fungovala ona dusa moderného ¢loveka zrodena

s burzudziou 19. storodia z individualneho ducha romantizmu. Ako hovori Baricco: ,, ...to ¢o si



predstavujeme, ked hovorime ,, dusa” bolo v skutocnosti vytvorené relativne neddvno. Ide o patent
burZudzie 19. storocia. ...” !

Dalgie roviny interpretacii Knutovych diel kuratorka prevrstvila experimentalnym spdsobom. StibeZne
so svojim pohladom uplatnila aj navrhy mladych kuratoriek, ktoré tu predstavili svoje texty

s konceptami vystavy Martina Knuta. Tie su vysledkom workshopu mladych kuratorov Letnej
akadémie kuratorskych $tudii konanej v Hornej Lehote (vedena lektormi Jurajom Carnym

a Martinom Knutom). Tak je umoznené vo volfnom ramci vystavy dielo Martian Knuta ¢itat
viacpohladovo, aj z hladiska zvolenych okruhov tém autoriek. Vystava ma tak viaceré vyznamové
ohniska alebo body, pri ktorych sa je mozné pristavit a z tohto uhla sa znovu pozriet na diela.
Kuratorka v tomto duchu tematicky koncipovala aj zoskupenia samotnych diel v rdmci vystavy, takze
inStalacné okruhy diel sa prekryvaju a prestupuju. Pri kresbach a mensich dielach pouzila motiv
kruhového zoskupenia diel, ¢i ich volné vyznamové zhluky. Barbora Florekova vytvorila tému Von je
dnu/Dnu je von o ,,sibojoch” medzi vonkaj$im a vnutornym svetom, Nikola Landers — v koncepte
ktory nazvala ,,V jednom kruhu“ by zd6raznila moment zacyklenia sa ¢loveka a jeho mozné vybocenie
z kruhu, aj premyslenou instaldciou diel do kruhu, kde by vytvarala terapeuticky moment alebo
situdciu pre ponorenie sa do problému. Samota, ktoru vycitila z diel Martina Knuta je témou
vystavného konceptu Dominiky Blahunkovej a koncept vystavy Zndme pocity a situdcie je
sustredenim pohladu na problém zavislosti a ich dopadu na medziludské vztahy. Prienikmi
kuratorskych konceptov je nesporne vyvoreny dalsi interpretacny priestor pre divakov vystavy, ale aj
pre samotné diela. Je to aj dokaz toho, Ze ponuknuté kltic¢e Martina Knuta k dusi sa daju pouzivat, Zze

dvere sa daju otvorit ¢i aspori pootvorit, Ze td moznost tu stale je.
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