Ked’ pootvorime dvere na nasich izbach

Martin Knut je ¢lovekom s Sirokym rozsahom aktivit a zdujmov. Hoci by sa dali rozdelit’ na
umelecké, komeréné a neziskové, navzajom sa napriek rozdielnosti plynulo prelinaji. VyStudovany
maliar z Vysokej Skoly vytvarnych umeni v Bratislave vstapil na slovensku umeleckt scénu v
druhej polovici 80. rokov a zaradil sa do pradu neoexpresivnej malby, ktora sa u neho fizovala s
prvkami postmoderny.

Vo svojich dielach dlhodobo pracuje s jednoduchymi figirami a minimalisticky ladenym dejom,
velkymi farebnymi plochami a poetickym znakovym jazykom. V minulosti nevédhal ako podklad
pre svoje mal’by pouzit’ nieco tak malé, ako je latkova vreckovka, neboji sa vSak siahnut’ ani po
formatoch o vel'kosti meter a pol. Okrem obrazu vyborne pracuje aj s textom, ¢o je skvelym
predpokladom na pdsobenie v marketingu, ktorému sa Knut tspesne venuje od 90. rokov. Tretim
vyraznym elementom v jeho Zivote je jeho aktivita v Lige za duSevné zdravie, ktora spoluzakladal a
aktualne je aj predsedom jej spravnej rady.

Ked’ sa uprene zahl'adime na umeleckt tvorbu Martina Knuta uvedomime si, Ze na nu silno
vplyvaja jeho druhé dva ,,zivoty.” Jeho najnovsia vystava v Muzeu Vojtecha Lofflera v KoSiciach s
nazvom ,,Izby / Rooms* je toho vel'mi dobrym prikladom. Pozyva divéka do izieb ako do akychsi
osobnych mentalnych priestorov. Izba ako metafora sikromia, v ktorej mozno byt sdm komfortny,
ale zaroven je mozné ju zdiel'at’ a niekoho do nej pozvat’, je umocnena nabytkom zapozi¢anym z
majetku muzea. Vystavné priestory v historickej budove tak nadobudli domacky uvoltiujici raz.

Clenita $truktiira miestnosti podporila este jedno &itanie vlastnosti izby — a to ako mensej, uzavretej
bunky, v ktorej mozno venovat’ plnl pozornost’ samostatnej téme v pokoji a v oddeleni od ostatnych
tém. Vo vystavnom koncepte hra toto rozdelenie dolezitt ulohu. Kuratorka vystavy Gabriela
Garlatyova sa totiZ rozhodla pre experimentalny pristup pri zostavovani vystavy. ,,Experiment je
zaloZeny na skimani urcitych predpokladov, ktoré su kladené ako otdzky na zistovanie novych
informécii,* piSe v anotacii k vystave. Tato myslienka podl'a nej vznikla na zéklade komunikécie
pocas workshopu Letna akadémia Kuratorskych stadii v Hornej Lehote s jeho Gcastnickami, ktoré
riesili zadanie vytvorit’ autorsku vystavu Martina Knuta.

Namiesto zadefinovania si témy nasledného kreovania podoby vystavy sa Garlatyova rozhodla
pozorovat’ to, ako diela vnimaji mladé kuratorky. Tie si na zédklade workshopu oc¢ividne zvolili
osobné okuhy, podl'a ktorych usporiadali svoje vlastné “Izby” Martina Knuta. Gabriela Garlatyova
nasledne k tymto subjektivnym motivom pridala jej pozorovanie, komentar ku komentovanému,
vytvoriac tak retaz asociacii, ku ktorému moze aj divak pridat’ ohnivko v podobe vlastného videnia.

Dominka Blahunkova sa zamerala na samotu ako na nedobrovol'nu absenciu spolo¢nosti. Tomu
zodpoveda aj vyber diel, prevazne malych formatov prac na platne a kresieb, v ktorych tato téma
kuratorke rezonovala. Barbora Florekova vo vybere s nazvom Von je dnu / Dnu je von pracovala s
motivom okna (prihodne umiestnenom prave vedl'a vykladu na ulicu), ako so subojom medzi
vonkaj$im a vnlitornym svetom, teda tym, ¢o sami nesieme v sebe, a ¢o sa nds naopak dotyka
zvonka — oCakavania ¢i odsudenia inych. Prave preto zrejme v tejto sekcii vyberu mozeme narazit’
na priezory v roznom slova zmysle, ale aj cudzie pohl'ady.

Nikola Landers v ¢asti V jednom kruhu uvazuje o kruhu ako o metafore beztesného opakovania ¢i
zlyhavania — teda o tzv. ,,bludny kruh* a potenciali uniknutia z neho.

Maria Masarykova zas upriamila fokus na nerozhodnost’ a proces rozhodovania, pri€om (mozno aj
v zmysle samotnej povahy nerozhodnosti) pridala tému spolunaZivania a blizkosti a vzdialenosti v
medzil'udskych vztahoch. Dominika Nazarejova s témou Notoricky zname pocity a situdcie
poodkryla problematiku alkoholizmu a inych zavislosti, ktoré nie su v slovenskom prostredi



nezname. Ich destrukcia, ako k téme poznamenala Garlatyova, zasahuje nielen postihnutého jedinca
ale aj okolité vztahy, ba celé nasledujiice generacie. Vystave zlozenej z prevazne malych
kresebnych formatov sa da vytknut’ azda len mensia neprehl’adnost’. Niektoré celky je tazSie
oddelit’ alebo priclenit’ ku spravnej kategorii, comu by urc¢ite pomohlo aj preriedenie, ale zaplneny
priestor zazitku z vystavy neprekaza.

Pri vicSine sucasného umenia by podobny pristup nebezpecne viedol aj k nadinterpretéacii. Trafam
si ale tvrdit’, ze Knutove prace st idealne pre takto postavenu subjektivnu interpretaciu. Ich zaklad
totiz spocCiva prave v psychologickych vrstvach, v ktorych sa miesaji archetypalne odkazy s
utrzkami kultarnych obrazov, ktoru su ale predovs§etkym dobre pomiesané s vlastnym vnutornym
prezivanim. Tato introspekcia prirodzene Gplne autobiograficka, ale vd’aka ocisteniu od
jednotlivosti sa Knut vizualne aj obsahovo dostava az na kost’ univerzalnosti. Komplexnost’
vzt'ahov, blizkost, izolovanost’ neistoty, spliny, dilemy st podané s minimalistickou 'ahkost'ou. V
plochom, I'ahko kolorovanom alebo monochromaticky Gspornom vytvarnom jazyku s kratkym
sloganom by sme mohli hl'adat’ paralely s udernostou reklamného zdelenia. To musi I'ahko
Citatel'né, pochopitelné — ale nemalo by byt polopatistické. Knutove diela maju cesty otvorené k
viacerym interpretaciam, mozno aj preto dokazali dobre zarezonovat aj s mladymi zenami z
odli$nej generacie a s ich pocitmi.

Jednym z viaczna¢nych a dlhodobo pouzivanych postupov autora je vyrez. V dejindch umenia sa
absencia matérie objavila napriklad ako negativny priestor v sochach Henryho Moora ¢i
prerezavanych platnach Lucia Fontanu. Stala sa samostatnym vyrazovym prostriedkom,
definujucim ¢i roz$irujiicim hranice tvaru a plochy v umeleckom diele, nesticou si vSak aj vlastnq,
Specificktl symbolickt hodnotu. V dielach Martina Knuta sa perforované vystrizky v platne ¢i
papieri objavuji réznymi sposobmi. Gabriela Garlatyova v anotacii k vystave jeho pracu v tomto
smere pripodobiiuje k praci filmového animatora. Pomocou vyrezov vyskladava hibku priestoru
alebo priezory umoznujuce vidiet’ druht vrstvu obrazu, alebo jej Cast’. Je tam vSak aj viacznacna
symbolika absencie: stability, dialogu, porozumenia. Niekto iny by vS§ak mohol namietat’, Ze je to
otvorenost’ — diera ako prileZitost’ rast’ alebo dostat’ sa niekam inam.

Pocas prechadzania vystavou som si spomenula na post tykajuci sa duSevného zdravia muzov, ktory
hovoril o smutnych Statistikach muzskej osamelosti. Muzi st tiez ti, ktorym sa tazsie vyjadruji
emocie spojené so zZialom €1 neuspechom. Behavioralna a datova analyticka Pragya Agarwal tvrdi,
ze toto spravanie je definované o¢akdvaniami a stereotypmi zakorenenymi hlboko v nasej kultire. Z
tohto hl'adiska je pristup Martina Knuta mierne neStandardny, lebo takym emdciam miesto dava,
rozvija ich v nie plytkej ¢i sentimentalnej rovine. Napriek anonymite drobnych postaviciek v jeho
dielach dokéze vytvorit’ pocit intimity a otvorenosti, ktord nds ¢ini mozno trochu zranite'nymi, ale
vie nas spajat’.
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